
 

 

Силабус навчальної дисципліни 

Назва дисципліни: Історія диригентських шкіл 

Рівень вищої освіти: перший /бакалаврський/ рівень 

Галузь знань: 02 Культура і мистецтво 

Спеціальність: 025 Музичне мистецтво 

Назва освітньо-професійної програми: Інструментально-оркестрове  мистецтво 

Сторінка курсу в Moodle: https://moodle.mfknukim.mk.ua/course/view.php?id=807  

Рік навчання: ІІІ Семестр: V 

Викладач: Піхтар О.А. (лекції, практичні, підсумковий контроль) 

 

Опис навчальної дисципліни 

Навчальна дисципліна «Історія диригентських шкіл» є вибірковою 

освітньою компонентою навчального плану як вибіркова складова, що дає 

можливість створити індивідуальну освітню траєкторію.  

Після вибору ця дисципліна стає для студента обов’язковою та спрямована 

на забезпечення студентів знаннями про виникнення та розвиток диригування, 

ознайомлення їх з еволюцією диригентської мови жестів, з видами та формами 

диригентського мистецтва в різні історичні періоди розвитку. 

Мета: озброєнням студентів знаннями процесу становлення та 

формування історичних етапів диригентського мистецтва, як самостійного виду 

виконавської діяльності; дослідження  диригентської творчості як феномену 

музичної культури. 

Завдання курсу:  

− вивчення дисципліни «Історія диригентських шкіл» є виховання у 

студентів любові до диригентської діяльності; 

− систематизація свідчень про історичні аспекти виникнення даного виду 

мистецтва;  

− визначення особливостей мистецтва диригування у виконавській 

практиці; 

− простеження еволюції розвитку диригування у часі. 

Предметом дисципліни є систематизація історичного становлення 

диригентського мистецтва як професії та її роль у формуванні музичного 

мистецтва від стародавніх часів до сучасності. 
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Обсяг навчальної дисципліни 

 

Кількість 

кредитів 

Загальна 

кількість 

годин 

Аудиторних 

годин 

Самостійної 

роботи 

студента 

Вид 

підсумкового 

контролю 

3 90 40 50 Залік 

 

Тематичний план навчальної дисципліни 

  
Назва теми, опис теми, завдання для 

самостійної роботи 

К-сть 

годин 

Вид 

навчальної 

діяльності 

Форми і методи навчання Оцінка 

(бали) 

Тема 1.1. Вступ. Історія розвитку 
диригентського мистецтва. 

Метою викладання навчальної 
дисципліни «Історія диригентських 
шкіл» є озброєння студентів знаннями з 
теоретичних основ диригування; 
сприяння оволодінню курсом як 
складової навчально-педагогічної 
освіти з позицій майбутнього педагога з 
диригування; систематизація 
диригентських знань, сприяння більшій 
усвідомленості, самостійності в роботі 
над творами для оркестру.  
Еволюція диригентської мови жестів. 
Ритмічні елементи у первісних народів. 
Перехід від шумового засобу 
диригування до зорового. Хейрономія 
як рання форма диригування, її 
розвиток та значення для дальшого 
розвитку диригентського мистецтва. 
Ритмічне акцентування. Жезл. Батута. 
Зміна способу диригування в зв’язку з 
розвитком гомофонічної музики. 
Сполучення функцій диригента і 
виконавця в одній особі. Виникнення 
нового стилю диригентського 
мистецтва з його високорозвиненою 
мовою жестів. Поява диригента як 
єдиного інтерпретатора музики. 
Характерні риси російської та 
української диригентської школи. 
Розквіт сучасного диригентського 
мистецтва. 

2 лекція Лекція, презентація, 

опитування студентів 

100 

2 самостійна Самостійна робота з 

навчально-методичною 

літературою: 

конспектування, 

тезування, анотування,  

вирішення завдань 

100 

Тема 1.2. Етапи становлення 
диригування в XVI- XIX століть. 

У 16-18 вв., з появою системи генерал-
басу, диригування здійснювалося 
музикантом, що виконував партію 
генерал-басу на клавесині або органі. 

2 лекція Лекція, презентація, 

опитування студентів 

100 

2 самостійна Самостійна робота з 

навчально-методичною 

літературою: 

конспектування, 

100 



Диригент визначав темп рядом акордів, 
підкреслюючи ритм акцентами або 
фігурацией. Деякі диригенти такого 
типа (наприклад, І. С. Бах), окрім гри на 
органі або клавесині, робили вказівки 
очима, головою, пальцем, інколи 
наспівуючи мелодію або відстукуючи 
ритм ногою. 
Поряд з цим способом диригування 
продовжував існувати і спосіб 
диригування за допомогою баттути. Ж. 
Б. Люллі аж до 1687 користувався 
великою масивною очеретяною 
тростиною, якою він стукав по підлозі, 
а В. А. Вебер удавався до «галасливого 
диригування» ще в початку 19 ст, 
ударяючи по партитурі трубкою з 
шкіри, набитою шерстю.  
Оскільки виконання генерал-басу 
значно обмежувало можливість 
безпосередньої дії диригента на 
колектив, з 18 ст всього більшого 
значення набуває перший скрипаль 
(концертмейстер). Він допомагав 
диригентові управляти ансамблем 
своєю грою на скрипці, а по часах 
припиняв гру і використовував смичок 
як паличку (баттуту). Ця практика 
привела до виникнення т.з. подвійного 
диригування: у опері диригент-
клавесиніст управляв  3 співцями, а 
концертмейстер-оркестром. 

тезування, анотування,  

вирішення завдань 

Тема 1.3. Становлення складу 
симфонічного оркестру в творчості 

віденських класиків. 
Для мистецтва представників 
Віденської школи характерні 
універсальність мистецтв, мислення, 
логічність, ясність художньої форми. У 
їх творах органічно сполучаються 
почуття й інтелект, трагічне і комічне, 
точний розрахунок і природність, 
невимушеність висловлення. У 
творчості віденських класиків виражене 
динамічне розуміння життєвих 
процесів, що знайшло найповніше 
втілення в сонатній формі і обумовило 
симфонізм багатьох їх творів. 
Із симфонізмом, у широкому сенсі, 
зв'язаний розквіт провідних 
інструментальних жанрів епохи — 
симфонії, сонати, концерту й камерного 
ансамблю, остаточного формування 4-
частинного сонатно-симфонічного 
циклу (див. Циклічні форми). Музика 

2 лекція Лекція, презентація, 

опитування студентів 

100 

2 практичне Визначення 

особливостей 

мистецтва диригування 

у виконавській 

практиці; 

простеження еволюції 

розвитку диригування у 

часі 

100 

3 самостійна Самостійна робота з 

навчально-методичною 

літературою: 

конспектування, 

тезування, анотування,  

вирішення завдань 

100 



композиторів Віденської класичної 
школи — новий етап у розвитку 
музичного мислення; для їх музичної 
мови характерні впорядкованість, 
централізованість у сполученні із 
внутрішньою розмаїтістю, багатством. 
У їхній творчості формуються класичні 
типи музичних структур — період й ін.; 
індивідуалізується музичний тематизм. 
Розквіт Віденської школи збігся із 
загальним процесом становлення 
симфонічного оркестру — його 
стабільного складу, функціональної 
визначеності оркестрових груп. 
Склалися основні класичні типи 
камерних ансамблів — фортепіанного 
тріо, струнного квартету й ін.; з музики 
для сольних інструментальних 
особливо виділилася фортепіанна. 
 Оперна творчість Моцарта відкрило 
широкі перспективи розвитку різних 
типів опери — ліричної і соціально-
викривальної комедії, драми музичної, 
філоської опери-казки й ін. («Весілля 
Фігаро». «Дон Жуан», «Чарівна 
флейта»). 
Кожний з майстрів Віденської школи 
мав неповторну індивідуальність. Якщо 
Гайдну і Бетховену ближчою виявилася 
сфера інструментальної музики, то 
Моцарт рівною мірою виявив себе і в 
оперному, і в інструментальному 
жанрах; Гайдн більше тяжів до 
народно-жанровим образам, гумору, 
жарту, Бетховен — до героїки, Моцарт, 
будучи універсальним художником — 
до різноманітних відтінків ліричного 
переживання. Творчість композиторів 
Віденської школи належить до вершин 
світової художньої культури, і 
вплинула на подальший розвиток 
музики. 

Тема 1.4. Диригування з паличкою; 
формування схем тактування. 

Поштовхом переходу до нової системи 
диригування був приїзд у 1820 році в 
Англію на гастролі Людвіга Шпора, 
який уже випробував систему 
диригування паличкою в багатьох 
оркестрах Англії та Австрії. В 
автобіографії так описано перший 
концерт, на якому він диригував 
паличкою новим способом: «Я твердо 
вирішив, - пише він, - спробувати 
диригувати паличкою, коли настане 

2 лекція Лекція, презентація, 

опитування студентів 

100 

3 самостійна Самостійна робота з 

навчально-методичною 

літературою: 

конспектування, 

тезування, анотування,  

вирішення завдань 

100 



моя черга. Я став з паличкою за 
окремий пульт перед оркестром, вийняв 
з кишені диригентську паличку і подав 
знак починати. Натхненний 
результатом, оркестр, після першої 
частини симфонії, виразив мені своє 
схвалення і тим усунув можливість 
подальших протестів... Успіх концерту 
перевершив усі мої сподівання. Це була 
рішуча перемога диригентської палички 
і з того часу вже ніхто більше не 
диригував за фортепіано».  
Метрична схема – основа 
диригентського втілення музичного 
твору. Структура долей у схемах 
тактування. Прості, складні і мішані 
метри. Структура диригентської схеми 
у розмірах 3/4, 2/4, та 4/4. Тактування у 
розмірах 6/8 і 6/4 за шестидольною і 
дво¬дольною схемами. Структура 
диригентської схеми в розмірах 5/4, 7/4, 
11/4. Перемінні розміри. Диригування 
творів «на раз» і «алля бреве».  
Ауфтакт як основа процесу управління 
виконав¬ським колективом (хор, 
оркестр). Призначення ауфтакту, його 
функції та скла¬дові частини. 
Залежність ауфтакту від характеру, 
темпу музичного твору. Три моменти 
вступу. Позиція рук при показі вступу. 
Показ вступу до затакту, на початку та 
в середині твору. Роль і значення зняття 
звучання в процесі виконання тво¬ру. 
Підготовка диригентського жесту до 
зняття. Вибір жесту для показу зняття. 
Залежність жесту зняття звучання від 
характеру музики, динаміки, 
індивідуальності диригента тощо. 
Показ зняття звучання в середині та в 
кінці музичного твору на різних долях 
такту. Пауза як продовження музичної 
думки. Тактування пауз на окремих 
долях такту і цілих тактах. Тактування 
пауз в залежності від характеру 
музичного твору. 

Тема 1.5. Диригування в епоху 
романтизму. 

Початок 19 століття з'явився 

поворотним пунктом в історії 
диригентського мистецтва. Диригенти 
звільняються від гри на скрипці, 
клавесині і з'являються перед 
оркестром з диригентською паличкою, 
присвячуючи свою діяльність 

1 лекція Лекція, презентація, 

опитування студентів 

100 

3 самостійна Самостійна робота з 

навчально-методичною 

літературою: 

конспектування, 

тезування, анотування,  

вирішення завдань 

 



художньої інтерпретації. Історія 
сучасного диригування починається з 
цієї миті. Першими порвали із старими 
принципами диригування Л. Шпор, Р. 
Спонтіні, К.М.Вебер. 

У другій половині 19 століття велику 
роль в розвитку диригентського 
мистецтва зіграли Г. Берліоз, Ф. Ліст і 
Р. Вагнер. Їх значення полягало перш за 
все у виконанні власних творів, нова 
музична мова яких значно розширила 
круг завдань диригента. З часу Р. 
Вагнера диригент обернувся лицем до 
оркестру.  
Становлення мистецтва диригування в 
Росії в 18 столітті, після реформ Петра 
1, пов'язано з іменами, з одного боку, 
італійських диригентів – Ф. Арайі, Б. 
Галуппі, Д. Сарті, Д. Паїзієлло, що 
слідували європейській традиції, з 
іншого боку, росіян – Е. Фоміна, Д. 
Кашина, Ст Пашкевіча, С. Дегтярева і 
ін., що спиралися на народні, 
демократичні витоки виконання. 
В середині 19 століття на основі 
створення російської національної 
композиторської школи і розширення 
концертної практики відбувався 
розвиток вітчизняного диригування. 

Найбільшими диригентами цього 
періоду були М. Балакирев, А. і Н. 
Рубінштейни, Е. Направник, а пізніше – 
В.Сафонов, А. Віноградський, І. Слатін, 
І. Прібік, А. Зілоті, С. Рахманінов. 
На початку 19 ст. розпочався новий 
етап формування диригентського 
мистецтва хоча композитори зберігали 
монополію на диригування, але 
найвідоміші з них наближали його до 
нашого часу. Змінилися посадка 
оркестру за класич. схемою (зліва – 1-і 
скрипки, справа – 2-і скрипки, духові 
інструменти за струнними, а не з 
правого боку від струнних, як було 
раніше) і розміщення диригента (перед 
оркестром). 

Тема 1.6. Затвердження статусу 

диригента як виконавця-

інтерпретатора. 

Основою диригентського мистецтва є 

здатність диригента визначити і 

внутрішньо почути все те, що буде 

відтворено виконавським колективом, 

1 лекція Лекція, презентація, 

опитування студентів 

100 

 

3 самостійна Самостійна робота з 

навчально-методичною 

літературою: 

конспектування, 

тезування, анотування,  

100 



осмислити головну ідею твору, але в 

момент виконання він може не виявити 

і не втілити задум. Тому для творчого 

виконавства диригент повинен мати 

цілий комплекс якостей, вмінь, 

навичок, здібностей і, перш за все, 

обдарованість артиста, талант, 

складовими якого є розвинутий 

музичний слух, пам’ять і уява, 

темперамент, інтонаційна чутливість, 

почуття музичної форми та ансамблю, 

природна пластичність рук і виразна 

міміка.  

Щоб виразити ідею музики, створити 

музичний образ, необхідно підключити 

фантазію, уяву, мислення – весь 

творчий потенціал художника-

виконавця. Диригент без 

індивідуального художнього мислення, 

який боїться відійти від звичного 

стереотипу, шаблону – слабкий 

музикант; такий диригент буде лише 

відтворювати нотний текст, написаний 

композитором, робити все вірно але 

бездушно й механічно. У кого немає 

такого художнього начала, 

підкріпленого знаннями, почуттями і 

даром творчого втілення задуманого, 

той не може називати себе диригентом. 

вирішення завдань 

Тема 1.7 Диригентська діяльність і 
реформа Г. Берліоза. 

Диригентська біографія Вагнера 
настільки суперечлива і 
непередбачувана, що резонно виникає 
питання: як йому удалося досягти 
феноменального успіху у 
виконавському мистецтві при настільки 
несприятливих об'єктивних і 
суб'єктивних передумовах? Окрім 
геніальної обдарованості і колосальної 
енергії, цьому сприяв аналітичний тип 
його художньої свідомості. 
У статті «Про диригування» Вагнер 
узагальнив досвід видатних 
капельмейстерів-попередників, 
сформулював власні новаторські ідеї в 
області управління музичним 
колективом, а крім того, він створив 
метод виконавського (диригентського) 
аналізу. 
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Тема 1.8. Диригентська діяльність Р. 

Вагнера. 

Величезним вкладом в музикознавство 
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100 
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стала теоретична праця Берліоза 

«Трактат про інструментовку і 

оркестровку» (1843) (з додатком — 

«Диригент оркестру»), відомий в 

редакції Ріхарда Штрауса, — 

фундаментальна теоретична праця. У 

зв'язку з тим, що в основі лежать його 

попередні нариси даної тематики 

значна частина книги є вільним 

вираженням думок і художніх 

переконань; незрідка воно набуває 

форми невимушеної бесіди з читачем, а 

інколи переходить в пристрасну 

полеміку з уявним противником. 

Берліоз затверджує принцип розподілу 

різних функцій по основних групах 

оркестру - струнною, дерев'яною і 

мідною - ради того щоб не допускати 

нівелювання тембрів яка неминуче 

відбувається при постійному 

дублюванні однієї групи інший. Його 

по праву вважають реформатором 

оркестровки. Р. Штраус до передмови 

його «Трактату...» писав: 

«Нескороминуще значення книги 

Берліоза полягає в тому, що Берліоз, 

хто першим з найбільшою старанністю 

збирача систематизував і розробив 

важкий матеріал, не лише викладав 

його з фактичного боку, але усюди 

наполегливо висував на перший план 

естетичні питання оркестрової 

техніки». 
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Тема 1.9. Г. Малер і Р. Штраус – 

продовжувачі традиції 

композиторського диригування. 

Диригентська діяльність Малера 

почалася в 1880 році в Галле.В 1881 

році він дірігував в Любляні, а в 1882 

році в Оломоуці.З 1886 долі він був 

асистентом Артура Нікіша в 

Лейпцігському опері.З 1888 долі 

керував опернім театром в Будапешті, в 

1891-1897 роках в Гамбурзі.Одночасно 

віїжджав в інші міста і країні, дірігуючи 

симфонічнімі концертами і опернімі 

віставамі.У 1897-1907 роках очолював 

Віденську оперу, яка пережила при 

Малера свій розквіт. 

У 1885 році Ріхард Штраус став 

асистентом Ганса фон Бюлова, тоді — 

придворного капельмейстера в 
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Мюнхені, а через рік зайняв його місце 

на цій посаді. Перші композиції 

Штрауса близькі за стилем 

Мендельсону і Р. Шуману. У Мюнхені 

Штраус захопився творчістю Ріхарда 

Вагнера. Нове зацікавлення породило 

симфонічну поему «Дон Жуан», яку 

вважають першим зрілим твором Р. 

Штрауса.  

У 1901-09 роках Ріхард Штраус 

очолював Всенімецьку музичну спілку. 

Цього часу він звернувся до оперного 

жанру. Перші дві опери — Гутрам 

(1894 рік) i «Згаслі вогні» (1901 рік) не 

були вдалі, однак «Саломею» (1905 рік) 

публіка сприйняла гаряче і 

неоднозначно, як і Дон Жуана. 

Нетрадиційна тематика, як і сповнене 

дисонансами та хроматизмами звучання 

забезпечили опері неабияку 

зацікавленість. 

Тема 2.1. Мистецтво А. Тосканіні. 
25 червня 1886 року, із-за сперечань 
між постійним диригентом трупи, 
менеджерами і публікою Тосканіні 
довелося встати за диригентський пульт 
при виконання «Аїди» Джузепе Верді. 
Він продиригував оперою напам'ять. 
Так почалася його диригентська 
кар'єра, якою він віддав близько 70 
років.  Перший італійський ангажемент 
Тосканіні отримав в Туріні. Протягом 
подальших 12 років він диригував в 20 
італійських містах і городках, 
поступово завойовуючи репутацію 
кращого диригента свого часу. 
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Тема 2.2. Західноєвропейське 
диригентське мистецтво XX 

століття. 
До середини ХХ ст. в країнах Західної 
Європи (за винятком Німеч- чини й 
Австрії) відбувався процес становлення 
диригентського виконавства, специфіка 
якого зумовлена поступовим занепадом 
«старої німецької романтичної школи». 
Основними чинниками першого етапу 
(друга половина ХІХ ст.  — початок ХХ 
ст.) є суто внутрішнй характер процесу 
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як формування музичних колективів, 
так і  професійної діяльності місцевих 
диригентів, що зумовлено 
беззаперечним авторитетом на світовій 
концертній естраді представників 
«німецької романтичної диригентської 
школи». 
Другий етап становлення 
диригентського виконавства в  Західній 
Європі (друга чверть ХХ ст.) 
характеризується: а) поступовим 
здобуттям видатними диригентами 
провідних позицій переважно в  США 
(А. Тосканіні, Д. Мітропулос, Дж. 
Барбіроллі, П. Монтьо та ін.); б) 
виходом на міжнародний рівень кращих 
оркестрових колективів 
(Concertgebouworkest, Оркестр 
Романської Швейцарії, оркестр академії 
Santa Cecilia тощо); в) здо- буттям 
міжнародного авторитету диригентами, 
центром професійної діяльності яких 
були вітчизняні колективи (Г. Вуд, В. 
Менгельберг, Б. Молінарі, С. Тулліо, Р. 
Дезорм’єр та ін.). 
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Тема 2.3 Диригенти різних 
національних шкіл.  

Середина ХХ ст. стає вирішальним 
періодом зміцнення передових позицій 
у світовому диригентсько-
оркестровому виконавстві Франції, 
Італії, Бельгії, Нідерландів, 
Великобританії. В  означений час 
створені колективи міжнародного 
рівня: Philharmonia Orchestra (Лон- 
дон), Оркестр Парижа (Франція), 
оркестри імені Верді й імені Гайдна 
(Італія), Kunstmaand Orkest та радіо-
оркестр (Нідерланди), Antwerpse 
Philharmonie (Бельгія) тощо; 
започатковуються фестивалі класичної 
та сучасної оркестрової й оперної 
музики, авторитетні міжнародні 
конкурси диригентів лондонським 
Philharmonia Orchestra, в  Безансоні 
(Франція), Наварі (Італія), Амстердамі 
(Нідерланди).  
Середина ХХ ст. характеризується 
початком творчого злету музи- кантів, 
які посідали провідні позиції на 
світовому диригентському подіумі до 
кінця тисячоліття: італійців Карло 
Цеккі (1903-1984), П’єтро Ардженто 
(1909-1994), Джанандреа Гавадзені 
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(1909-1996), британців Н. Маррінера 
(1924 р. н.), Едварда Томаса Доунса 
(1924-2009), Коліна Рекса Девіса (1927 
р. н.), Джеймса Лакрана (1931 р. н.), 
Роджера Нор- рінгтона (1934 р. н.), 
французів Ж. Претра (1924 р. н.), П’єра 
Булеза (1925 р. н.), Жана-Клода 
Казадезюса (1935 р. н.), Мішеля 
Плассона (1933 р. н.), голландця 
Бернарда Хайтінка (1929  р.  н.), 
швейцарця Шарля Едуа ра Дютуа (1936 
р. н.) та ін.  
З другої половини ХХ ст. виконавський 
рівень окремих європейських 
диригентів сприяв їх запрошенню на 
керівні посади в провідні музичні 
колективи Німеччини й Австрії. 
Зокрема, П. Булез керував оркестром 
Південно-Західного радіо ФРН (1960-ті 
рр.), а  М. Плассон протягом 1994-2001 
рр. обіймав посаду головного диригента 
Дрезденського філармонічного 
оркестру. 

Тема 2.4. Г. Караян – «головний 
диригент Європи». 

Герберт фон Караян, австрійський 
диригент, є одним із найвідоміших і 
найвпливовіших диригентів світу. У 
1929 році диригував оперу Ріхарда 
Штрауса «Саломея» (Salome) у 
Фестивальному театрі Зальцбурга. З 
1929 по 1934 роки був першим 
капельмейстером у міському театрі 
міста Ульм у Німеччині. 
У 1935 Герберт фон Караян став 
членом нацистської партії. Це дало 
значний поштовх його кар'єрному 
просуванню — в тому ж році він став 
наймолодшим 
генеральмузикдиректором 
Generalmusikdirektor Німеччини, в 1937 
відбувся його перший виступ з 
Берлінським філармонічним оркестром 
у Берлінському державному оперному 
театрі в опері Бетховена «Фіделіо». 
Величезний успіх мали його виконання 
опери Ріхарда Вагнера «Трістан і 
Ізольда». Також диригент гастролював 
у Брюсселі, Стокгольмі, Амстердамі й 
інших містах. В ці ж роки Караян 
здійснює багато записів на студії 
Deutsche Grammophon. 
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Тема 2.5. Диригентське мистецтво Е. 
Мравінського диригування. 
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100 



«Я» Е. Мравінського багато в чому 
виявляється конгеніальним 
авторському «я», близьким йому, 
прагнучим злитися з ним остаточно і 
неподільно. Процес такого злиття і є 
процес збагнення суті твору, суть 
авторської думки. У цьому перш за все 
сила мистецтва Мравінського.  Магією 
свого мистецтва диригент створює 
особливу для кожного твору атмосферу, 
в якій воно живе і сприймається 
природно. 
Його інтерпретація симфонічних творів 
Чайковського, Бетховена, Шуберта, 
Моцарта, Брамса, Брукнера, Вагнера, 
Вебера, Ріхарда Штрауса, Дебюссі, 
Равеля, Хиндеміта, онеггера, Сибеліуса, 
Бартока, Ськрябіна, Глазунова, 
Стравінського, Прокофьева незабутня і 
ні з чим не порівнянна.  Кожен по-
справжньому великий артист неодмінно 
входить в життя з якимсь новим 
композитором, якого цей артист 
«відкриває» і «несе» протягом всього 
свого творчого життя. 
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Тема 2.6. Диригентське мистецтво   
Н. Рахліна. 

Народився 28 грудня 1905 (10 січня 
1906) року на станції Сновськ (нині 
місто Сновськ Чернігівської області) 
Був диригентом симфонічних оркестр у 
Харкові, Києві, Москві та Казані. У 
1932—1934 роках — диригент 
симфонічного оркестру Харківського 
радіокомітету. У 1934-35 рр. працював 
у Куйшибеві, у 1935-37 рр. — у 
Донецьку. У 1937—1941 і 1945—1962 
роках — головний диригент 
Державного симфонічного оркестру 
УРСР у Києві, у 1941—1945 роках — 
головний диригент Державного 
симфонічного оркестру СРСР (Москва). 
1966 року за активної участі Рахліна 
створено Симфонічний оркестр 
Татарської АРСР (Казань), яким Натан 
Григорович керував до останніх днів 
життя. 
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Тема 2.7. Провідні симфонічні оркестри 
і диригенти радянської епохи. 

Радянська епоха була щедра на таланти. 
До історії світової культури увійшли 
імена блискучих радянських 
диригентів. В цей час сформувалася 
сучасна вистава об ролі диригента — 
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лідера, організатора, метр.  
У 1915 році  Микола Голованов був 
прийнятий у Великий театр. Все 
починалося із скромної посади 
помічника хормейстера, а в 1948 році 
він став головним диригентом. 
Диригент Геннадій Різдвяний так 
згадує про майстра: «Він не 
переношував середини. Байдужої 
середини. І у нюансуванні, і у 
фразуванні, і у відношенні до справи».  
Хоча учнів-диригентів в Голованова не 
було, але його інтерпретації російської 
класики ставали зразками для молодих 
музикантів. 
Засновником радянської диригентської 
школи призначено було стати 
Олександру Гауку. В 1917 року 
починається музично-театральний 
період його життя: він працює в театрі 
Петрограду музичної драми, а потім в 
Ленінградському театрі опери і балету. 
У 1953 році Гаук став головним 
диригентом Великого симфонічного 
оркестру Держтелерадіо СРСР. Ця 
робота була дуже напруженою і 
цікавою. Оркестр грав програми, що 
називається, в прямому ефірі. 
Радістю для Гаука була педагогічна 
діяльність. Євгеній Мравінський, 
Олександр Мелік-Пашаєв, Євгеній 
Светланов, Микола Рабіновіч — всі 
вони були учнями маестро. 

тезування, анотування,  

вирішення завдань 

Тема 2.8. Диригентська діяльність 
вітчизняних композиторів і музикантів 

XIX – початки XX століття. 
На поч. 19 ст. розпочався новий етап 
формування диригентського мистецтва, 
хоча композитори зберігали монополію 
на диригування, але найвідоміші з них 
наближали його до нашого часу.  
У Полтаві першим виконанням 
«Наталки Полтавки» І. Котляревського 
1819 диригував Ф. Данильченко, який 
міг бути й редактором музики до п’єси. 
В Одесі 1836–55 італійськими операми 
диригував Ж.-Б. Буффє. Якщо в оперно-
симф. диригуванні основні позиції 
займали іноземці, то в хоровому 
виконавстві без українців не міг 
обійтися й царський двір у С.-
Петербурзі.  
У 1838році, було створено Галицьке 
музичне товориство, яким від 1858 
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керував учень Ф. Шопена К. Мікулі 
(1821–1897). Він також диригував 
хором і оркестром овориства, 1858–
87році працював диригентом і 
професором Консерваторії, 
засновником при товористві 1854. У 
1848 у Києві створено Симфонічний 
оркестр, у 1850-х рр. – Філармонійне 
товориство, в цей же період – нім. 
Київське співацьке товориство, яке 
існувало до 20 століття і яким від 1859 
керував піаніст, хормейстер і диригент 
Б. Каульфус (1823–94). 
У 1842 в Одесі організовано 
Філармонійне товориство, яке 1870 році 
об’єдналося з заснованим 1864 П. 
Сокальським (1832–87) Товариством 
любителів музики в Одеському 
музичному товаристві.  
В.-А. Гржималі 1875 очолив 
Товариство сприяння музиці, засноване 
у Чернівцях 1862. На Східній Україні 
найбільшу активність виявили 
відділення Імператорського російського 
музичного товариства у Києві (1863), 
Харкові (1864), Одесі (1884), Херсоні 
(1885), Миколаєві (1891), Полтаві 
(1899), Умані (1911) та ін. містах. Вони 
не мали штатних оркестрів і 
користувалися послугами оркестрів 
оперних театрів або муз. училищ, але 
провадили активну концертну 
діяльність, пропагуючи світову 
класику, сучасну російську музику.  
Найвідомішими диригентами  були О. 
Виноградський у Києві, І. Слатін у 
Харкові, В. Каульбарс і Д. Климов в 
Одесі, Д. Ахшарумов у Полтаві, Т. 
Ганицький у Кам’янці-Подільському. В 
репертуар оркестрів включали й твори 
В. Сокальського, М. Калачевського, І. 
Рачинського. 

Тема 2.9. «Мова» жестів диригента як 
прояв творчої індивідуальності. 

Техніка диригента не повинна бути 

самоціллю, але без неї не можна 

досягти справжнього професіоналізму у 

диригентському мистецтві. При 

недостатній технічній підготовці 

диригент навряд чи зможе керувати 

хором. 

Практика диригування за довгий час 

диригентського мистецтва виробила 
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ряд технічних прийомів і правил, 

узагальнення яких становить основи 

техніки диригування. 

Диригентська техніка не обмежується 

лише технікою рук, хоча руки є 

основою диригентського апарату. Вона 

включає виражальні можливості 

обличчя диригента (міміку), його очі, 

поставу корпуса і взагалі всю поведінку 

диригента за пультом. Рукам 

доручається безпосереднє ведення 

розвитку твору в метричних схемах. 

Зупинимось коротко на деяких 

основних моментах диригентської 

техніки. 

Диригентські схеми є тією метричною 

канвою, на якій диригент відтворює 

багатобарвний орнамент музичної 

думки. Це засіб відображення 

метричної структури твору за 

допомогою диригентського жесту, 

певний порядок рухів рук, що 

відповідають тому чи іншому метру. 

Прості розміри, дводольні або 

тридольні, мають у своїй будові одну 

сильну долю і одну або дві слабі, 

причому сильна доля завжди припадає 

на першу ноту після тактової риски. В 

усіх схемах перша доля, як найсильніша 

в такті, відзначається рухом руки згори 

вниз, а напрям рухів на наступних 

долях залежить від того чи іншого 

метра. 

Необхідно, щоб кожна доля такту мала 
тільки один сильний момент – «точку». 
Після «точки» долі рука ніби трохи 
відскакує вгору, а потім падає на 
«точку» наступної долі. Отже, напрям 
усіх долей має тенденцію удару вниз, 
що зумовлює рух усіх долей такту під 
тим чи іншим кутом падіння. 
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 90  Всього: 100*0,25 25 

Вид підсумкового контролю: Залік Форма 

контролю 

Тести 50 

   Практичне завдання 25 

   Загальний підсумок 100 

 

  



Технічне і програмне забезпечення 

 

Ноутбук, персональний комп’ютер, мобільний пристрій (телефон, 

планшет) з підключенням до Інтернет для комунікації та опитувань; виконання 

домашніх завдань; виконання завдань самостійної роботи; проходження 

тестування (поточний, рубіжний,підсумковий контроль). 

Програмне забезпечення Microsoft Word, Microsoft Power Point, Sibelius, 

Sound Forge PRO, FL Studio, Finale 2014.5 для роботи з освітнім контентом 

дисципліни та виконання передбачених видів освітньої діяльності. 
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Інформаційні ресурси в Інтернеті 

 

1. Гамкало І. Д. Диригентське мистецтво [Електронний ресурс] / І. Д. 

Гамкало // Енциклопедія сучасної України. – Режим доступу : 

http://esu.com.ua/search_articles.php?id=24362. – Назва з екрана. 

2. Колесса М. Основи техніки диригування [Електронний ресурс] / М. 

Колесса. – 

Режим доступу : https://chtyvo.org.ua/authors/Kolessa_Mykola/Osnovy_tekhni

ky_dyryhuvannia/. – Назва з екрана. 

3. Коржавих І. М. Сутність художньої техніки диригування [Електронний 

ресурс] / І. М. Коржавих, Л. В. Юришева. – Режим доступу : 

https://periodicals.karazin.ua/pedagogy/article/view/9253 . – Назва з екрана. 

4. Ляшко М. П. Мистецтво диригування як феномен музичної культури 

[Електронний ресурс]. – Режим доступу : 

http://xne1aajfpcds8ay4h.com.ua/files/scientific_conference/75/1/75-01_35-

44.pdf. – Назва з екрана. 

5. Роговська Є. В. Оркестр народних інструментів [Електронний ресурс] / 

Є. В. Роговська, В. В. Рутецький. – Режим доступу 

: http://eprints.zu.edu.ua/20656/1/Rogovska.pdf. – Назва з екрана.  
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Політика вивчення навчальної дисципліни 

 

Навчальна дисципліна «Історія диригентських шкіл» передбачає роботу в 

колективі. 

Середовище в аудиторії є дружнім, творчим, відкритим до 

конструктивної критики. 

Відвідування занять є обов’язковим компонентом оцінювання, за яке 

нараховуються бали. За об’єктивних причин навчання може відбуватись в 

дистанційному (он-лайн) режимі за погодженням із керівником курсу, з 

презентуванням виконаних завдань під час консультації викладача. 

Усі завдання, передбачені програмою, мають бути виконані у 

встановлений термін. 

Ліквідація заборгованості відбувається протягом 1 тижня після 

встановленого терміну. Завдання, які не виконані у встановлений термін, 

оцінюються викладачем в межах 50% звичайної оцінки. 

Під час роботи над завданнями не допустимо порушення академічної 

доброчесності: при використанні Інтернет ресурсів та інших джерел інформації 

студент повинен вказати джерело, використане під час виконання завдання.  

Усі письмові роботи перевіряються на наявність плагіату і допускаються 

до захисту із коректними текстовими запозиченнями не більше 30%. 

У разі виявлення факту плагіату студент отримує за завдання 0 балів і 

повинен повторно виконати завдання. 

Списування під час контрольних робіт та екзаменів заборонені (в т.ч. із 

використанням мобільних пристроїв). Мобільні пристрої дозволяється 

використовувати лише під час он-лайн тестування. 

 

  



Система оцінювання та вимоги 

 

 

ПОТОЧНИЙ 

КОНТРОЛЬ 

ВИД КОНТРОЛЮ БАЛИ 

 присутність на заняттях (при пропусках 

занять з поважних причин допускається 

відпрацювання пройденого матеріалу) 

Викладач враховує 

присутність на заняттях та 

додає оцінку у відповідну 

поточну оцінку за тиждень. 

 активність студента під час аудиторних 

занять (ведення конспекту, опрацювання 

спеціальної літератури з теми занять, 

участь у експрес-опитуванні, тестування, 

усне опитування, доповідь з презентацією 

за тематикою самостійного вивчення 

дисципліни)  

за активність студента під 

час аудиторних занять 

максимальна оцінка складає 

100 балів за тиждень.  

РУБІЖНИЙ 

КОНТРОЛЬ 

Контрольна робота 1 

(Складається раз у півріччя) 

Проводиться у формі тестування. 

Студенту надається на вибір три 

варіанти по 25 тестів. Кожна правильна 

відповідь оцінюється в 4 бали. 

Максимальна оцінка 

становить 100 балів. 

Викладач виставляє її у 

загальну поточну відомість 

накопичених балів за 

відповідний тиждень. 

 Всього: у кінці навчального півріччя 

сума накопичених балів помножується 

на коефіцієнт 0,25 (100*0,25) 

25 балів 

ПІДСУМКОВИЙ 

КОНТРОЛЬ 
Залік 

Проводиться у формі тестування.  

3 варіанти по 50 питань. 

Кожна правильна відповідь оцінюється в 

0,25 балів. 

75 балів 

 Загальна оцінка: 100 балів 

 

  



Шкала оцінювання: національна та ECTS 

 

Сума балів за всі види 

навчальної діяльності 

Оцінка 

ECTS 

Оцінка за національною шкалою  

для іспиту, курсового проекту 

(роботи), практики 
для заліку  

90–100 A відмінно 

зараховано 

84–89 B добре 

 74–83 C 

66–73 D 
задовільно 

61–65 E 

21–60 FХ 
незадовільно з можливістю 

повторного складання 

незадовільно з 

можливістю 

повторного 

складання 

0–20 F 
незадовільно з обов’язковим 

повторним вивченням дисципліни 

незадовільно з 

обов’язковим 

повторним 

вивченням 

дисципліни 
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